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Ordforanden har ordet

ar ni ldser detta &r det redan 1999
I \ | och vi har hunnit med att ha vart
arsmote i Linkoping. Jag ber darfor
att fd onska er en god fortsdttning pa det
nya &ret och ett synnerligt aktivt hornar. S&
har da ytterligare ett ar gitt och vi i den nya
styrelsen i Goteborg har efter en trevande
start borjat fungera riktigt bra som grupp,
dér vi har férdelat de olika arbetsuppgif-
terna emellan oss. Det forsta vi gjorde var
att gd igenom redan befintliga idéer och
forslag som fanns fran tidigare styrelser
som vi sedan diskuterade. Detta har kon-
kret utmynnat i ett nyinstiftat stipendium
till Wilhelm Lanzky-Ottos minne som dela-
des ut pa arsdagen av hans fodelse for 90
ars sedan, den 30 januari i ar, i samband
med arsmotet. Ett annat tidigare forslag var
att géra en ny och mer enhetlig logo for
hornsillskapet. Vid drsmétet presenterades
ett nytt forslag som styrelsen fatt hjalp av
Patrik Nyman (Dan Hjalmarssons son) och
Dan Hjalmarsson att ta fram.

Vi onskar oss ocksd en titare kontakt
med medlemmarna som har asikter och
idéer om verksamheten. For att f4 reda pa
vad ni medlemmar tycker och tdnker sa
skickade vi ut en enkét tillsammans med
forra nyhetsbladet. Vi har fatt in en del

svar, fast inte s manga som vi hoppades
pa. En sammanstillning och utvérdering
presenterades pa arsmotet och tidnings-
gruppen och styrelsen fér ta stéllning till de
olika forslag som kommit in.

I &vrigt har styrelsen lagt ett forslag om
att ge ut en CD-skiva med Wilhelm Lan-
zky-Otto under jubileumsaret 1999 och det
visade sig att Ib Lanzky-Otto redan hade
borjat underséka mojligheterna till detta.
Om detta blir aktuellt har styrelsen beslutat
att Svenska Hornséllskapet skall stodja det-
ta projekt ekonomiskt.

Under detta ar hoppas styrelsen ocksa
att arbetet med boken om &ldre generatio-
ners hornister ska ta fart och har dérfor lagt
ett forslag till arsmotet att tillsdtta en sér-
skild arbetsgrupp.

Ett problem som har dykt upp under
aret dr att ett 20-tal medlemmar ej betalt
medlemsavgiften. Det dr for manga for att
ses som naturlig avgang sa styrelsen ska
forsoka hitta en losning att vinda denna
negativa trend.

Som avslutning en mustig vers ur Epistel
nr 4 av C. M. Bellman som en paminnelse
och uppmuntran om vad hornspel egentli-
gen handlar om.

& Sven Eliasson

Hej, musikanter, ge valthornen vader,
Spotta ut tuggbussen, blas!
Har mellan kistor och byttor och brader
Kaérlekens forlat uppslas.
Blas, edra hundar sa ska ni fa vin.
Anglar och hjirtan och brannvin och buska.
Nu valthornen ruska;
, Sta inte och fuska,
\ Men hall utom fenstret valthornet, ditt svin!
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Wilhelm Lanzky-Otto

o

av Ib Lanzky-Otto

ilhelm Lanzky-Otto, féddes
W30/1 1909 i Képenhamn som
son till organisten, konsert-

sdngaren och talpedagogen Frederik
Otto och hans hustru, pianisten Anna
Otto, f. Nielsen. Gift sedan 1936 med
Anna Margrete (Ane) f. 1913 dotter till
domkyrkoorganisten i Viborg, Dan-
mark, Gunnar Foss och hans hustru
Ragna fédd Hvass. Tre barn foddes i
dktenskapet, Per, f. 1937, Ib, f. 1940 och

Gunnar Frederik, f 1954. Han dog
13/4 1991 ’

Min far fick som femaring mottaga
sin forsta musikaliska undervisning da
han bérjade spela piano for sin mor,
vilken nagra ar senare slussade honom
vidare till Sophie Olsen, berdmd for
sin pianoskola. 1917 tog han dven upp
violinen dar hans ldrare under en tio-
arsperiod var Wilhelm Bartholdy,

Willy Rietch, Axel Jorgensen och Tor-

vald Nielsen. Det sades att man kunde
fora fram honom till en debutkonsert

om han dgnade sig ett ar helhjartat at 4

violinen. Men hans ambition var en
annan. Han gick samtidigt in for pia-
not och musikteorin sa framgangsrikt
att han 1928 belonades med en friplats
pa det Kgl. Danske Musikkonservato-
rium. Samma ar tog han dessutom en
cand. Phil - examen (ej att forvéxla
med svensk fil. Kand - examen) efter
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En ung Wilhelm, stretchandes
hornistens viktigaste redskap...

att dret innan ha erdvrat studentexa-
men! Inte underligt att violinstudierna
fick avbrytas.

Pa konservatoriet blev hans huvud-
amne pianot. Han var tydligen en
begévad elev eftersom han under sin
larare Henrik Knudsens biografi i ett
stort danskt lexikon frdn 30-talet sir-
skilt omnédmnes som ett av tre exempel
som H.K. har utbildat och fort fram till
offentliga konserter. I kontrapunkt un-
dervisades han av Knud Jeppesen och i
orgel av P.S. Rung-Keller. Dessutom
tillkom Gvriga teoretiska &mnen i van-
lig ordning.

Hur han under dessa rimligtvis ar-
betsamma &r kunde hinna med att pa
sin fritid idka strdkkvartettspel (i alt-
fiolstimman!) med sina konservatorie-
kamrater dr 4gnat att forvina, allra
helst som han samtidigt - utanfér kon-
servatoriets ramar - dels en kortare
period deltog i en dirigeringskurs an-
ordnad av Nicolai Malko, och dels

Wilhelm med sin bror Felle 1927

seridst dgnade sig &t valthornet och det
med en sddan framgang att han efter
ett ars studier pa sistnimnda instru-
ment anvéandes som assistent i Dan-
marks dé férndmsta orkester Det Kgl
Kapel (vilket motsvarar Kungl. Hovka-
pellet hir i Sverige). Studierna fortsatte
dock och han tog diplomexamen i
piano 1930 (“Store Eksamen med Ud-
meerkelse”) och organistexamen 1931
dér han bla. improviserade en fyr-
stdimmig fuga pa eget tema. Ddrmed
avslutades konservatorieepoken.

For att aterga till valthornet: Dessa
studier pabdrjades vid 18 ars alder
1927 alltsé aret innan han kom in pa
konservatoriet och samma &r han av-
slutade sin violinstudier. Skilet var att
pianistdrémmarna maste ses vid ett
realistiskt ljus. Skulle han inte lyckas
med den atravirda pianistkarridren pa
heltid, ville han - hellre 4n att bli
musikldrare — ha ett orkesterinstru-
ment att falla tillbaka p4, eventuellt en
blandning av bagge dessa yrkesgrenar.
Han kunde alltsa ha fortsatt med violi-
nen, men eftersom det pa den tiden
fanns vida mer tillgang &n efterfrigan
p& violinister, tyckte han klokt nog att
det vore battre att sadla om och ldra
sig ett instrument som det fanns stor
efterfrigan pa och liten tillgng till.
Hornet var ett sddant "idealinstru-
ment" pa tjugotalet, varfor han resolut
sokte upp Danmarks stora hornist och
pedagog pa den tiden, Hans Serensen i
det Kgl. Kapel. Hans Serensen lyssna-
de pa vad den unge mannen hade pa
hjértat och lat honom spela nagra toner
pa ett horn. Provet tycks ha fallit vl
ut. For strax efter ringde Hans Seren-
sen upp min farfar och sade att han
visserligen var mycket forsiktig med
att ta fler elever, &tervixten borde inte
garanteras via ett stort Gverskott, hav-
dade han, men hir var en man som var
fodd till instrumentet, sa han ville med
glddje ta hand om honom. Hos Hans
Serensen stannade han till 1929. Tv& ar
senare, samma ar han lamnade konser-
vatoriet, fick han anstillning som
forstahornist i Tivolis Harmoniorkes-
ter. Redan aret darpa blev han solohor-
nist i Tivolis Koncertsals orkester
(nuvarande Sjeellands Symfoniorkes-
ter) dar han satt till 1936.

Bada dessa orkestrar arbetade Apé
den tiden endast under Tivolisdsong-
en, dvs. fyra manader, vilket passade

Ll ]
Wilhelm med sitt naturhorn (ett Gottfried)
som han fick av Hans Sgrensen

min far perfekt, det gav en inkomst sa
han kunde &gna sig at sina studier
resten av aret. Sdlunda gav han sin
debutkonsert pa piano den 15 februari
1932 och pa valthorn den 13 januari
1936. Under dessa ar var han ocksa
med om att bilda Bleeserkvintetten af
1932 vilken inspirerade datidens dan-
ska tonséttare att utdka repertoaren for
denna ensemble - form. Dessutom ut-
vecklade han bla. sitt pianospel for
Robert Casadesus i Paris forsta halv-
aret 1934

1936-1945 var han anstélld som so-
lohornist i Statsradiofoniens Orkester
(nuvarande Danmarks Radios Symfo-
niorkester) dar han fick vara med om
att uppleva den kanske finaste epoken
i orkesterns historia, under Fritz Busch
och Nikolai Malko. Under dessa ar
framtrddde han samtidigt flitigt fram-
for allt som pianosolist men ocksa som
hornsolist, ofta bagge delar i kombina-
tion vid samma konsert, en unik verk-
samhet som han sedermera fortsatte
med bidde under sina aktiva ar pa
Island och i Sverige till langt in pa
60-talet. En kortare period 1939 strax
innan krigsutbrottet studerade han for
den forndmliga Meiningenhornisten
Fritz Muth.

1945 dog hans larare solohornisten i
Det Kgl. Kapel, Hans Serensen, som da
ocksa hade blivit ldrare pa det Kgl.
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Wilhelm laser Beethoven.

Danske Musikkonservatorium, och
min far dvertog nu bigge dessa posi-
tioner detta sista ar han var kvar i
Danmark (i kapellet var han for 6vrigt
den femte generationen i sin slakt) for i
slutet av detta &r erbjods han hdmligen
anstéllning som pianolarare vid kon-
servatoriet i Reykjavik. Denna befatt-
ning innebédrande ett ovanligt stort
elevantal i veckan, kombinerades med
den déa visserligen betydligt mindre
slitsamma solohorntjansten i Islands
Symfoniorkester, som dock onekligen
bidrog till att hilla hans hornspel vid
liv. Under kortare perioder ledde han
diverse blasorkestrar, ibland bade som
solist och dirigent samtidigt, men ofta-
re turnerade han, bide som pianist,
hornist och ackompanjatér.

Island ar inte si isolerat musika-
liskt sett, som man kanske skulle tro,
eftersom manga véarldsartister stannar
upp dér till och frdn Amerika, varfér
han hade glddjen att samarbeta med
ménga av datidens stora namn, bla.
Reginald Kell, Rudolf Serkin och Adolf
Busch, (bl.a. Brahms horntrio) , Henry
Holst, Busch-kvartetten, m.fl. Adolf
Busch blev for 6vrigt sa fortjust i hans
hornspel att han pa stiende fot erbjod
honom forstahornsplatsen i sin kam-
marorkester i USA - varefter han reste
hem och pl6tsligt uppléste den!!

“De lyckliga Islandsaren”, som min
far brukade bendmna dem, tog slut i
och med att Goteborgs Orkesterfore-
ning (Goteborgs Symfoniorkester) sok-
te en solohornist 1951. Genom den
italienska dirigenten och tonsittaren
Armando La Rosa Parodi, hade man
didr hort talas om honom och han
tillfrigades om han ville stka platsen.
Jag minns mycket vdl den dagen bre-
vet kom, och vi barn tillfragades vad vi
skulle sdga om att flytta till Sverige.
Det tyckte vi genast ldt vildigt span-
nande, dnda tills mor - som val hade
sina skal till sin bedrigliga fint -
stringt och varnande inprintade i oss
att “i Sverige dr barnen mycket artiga
och véluppfostrade”! Det fortog onek-
ligen ndgot av glddjen, men som tur
var upptackte vi sedermera att det nog
inte var sa farligt med den saken!

Flygresor var annu dyrare pa 50-ta-
let &n idag, darfor var det en ekono-
misk omd&jlighet att resa till Géteborg
bara for en provspelnings skull, men
eftersom han just dd hade framfort
Saint-Saéns Morceaux de Concert
skickades en lackkopia av andra och
tredje satsen dit. Provspelningsanfs-
randet godkdndes, och efter att ha
forsdkrat sig om ett fotografi av min
far (man ska inte kopa grisen i sick-
en!), fick han platsen. Snart blev han
ocksd ldrare i horn och piano vid

Orkesterskolan — nuvarande musik-
hégskolan — dérstades.

Har borjar hans svenska mission.
Genom talrika radioframtrandanen
och turnéer som piano och hornsolist
(ofta bigge saker samtidigt) 6ver hela
landet, spred sig ryktet om hans kapa-
citet s4 smaningom &nda till Stock-
holm, den hirliga staden, som dock
ibland har en férbluffande férmaga att
blunda f6n vad som hinder pa musik-
och konstfronten utanfér dess omrade.

Efter att vid ndgra tillfdllen har upp-
tratt som solist (horn och piano) i
Stockholm erbjéds han 1956 platsen
som solohornist i davarande Konsert-
foreningens Orkester (Stockholms fil-
harmoniska orkester). Samma ar sokte
och fick han tjansten som ldrare pa
Musikhgskolan i Stockholm, dér han
eftertridde Axel Malms mer dn 45-ari-
ga larargarning, ett rekord som knap-
past kommer att slds i forsta taget.
Detta &r var han ocksé initiativtagare
till bildandet av Stockholms Filharmo-
nikers Blasarkvintett och sex ar senare
startade han tillsammans med kontra-
basisten Alf Petersén och Siegfried
Naumann som drivande kraft Musica
Nova.

Inférandet av “Lanzky-skolan” blev
en valdsam omvélvning, och méste av
forstaeliga skdl ha kants bittert och
smirtfyllt av en stor del av den &ldre

Wilhelm som dirigent och solist med en bldsorkester pa Island 1946
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horngenerationen, det var ju &nda en
hel generation som raserades. Darfor
kan man inte vara nog tacksam for det
friktionsfria och varma mottagandet
som kom min far - och senare mig sjélv
- till del, frén hornisterna i Sverige. En
av dem som betydde mest fér den
positiva andan varmed han mottogs,
.var davarande tredjehornisten i Kon-
sertforeningen, Bertil Rindfors. Han
blev ocksa mitt stdrsta stdd och féreds-
me under mina forsta ar darstides, ett
foreddme jag hoppas att aldrig glém-
ma.

Néar min far tilltrddde tjansten vid
Kungliga Musikhégskolan blev hans
for Sverige nya spelstil som tidigare
ndmnts kallad “Lanzky-skolan” bland
hornisterna. Mycket var han ensam om
i sin undervisning, men i rattvisans
namn maste slas fast, att sjilva spelsti-
len ingalunda var hans uppfinning.
Den ér helt enkelt ett fullféljande av
den gamla danska horntraditionen,
som i sin tur — savitt man kan bedéma
av skivor — 4r en férlingning av den
tradition man kunde héra i Frankrike
fram till Devémy, i Osterrike t 0 m
Stiegler (och som nu pa senare &r tycks
bérja komma tillbaka dit) och i Tysk-
land till 40- och 50-talet, och som
fortfarande framst bevaras i Berlin-fil-
harmonin. Dirfor virjde han sig ocksa

alltid mot bendmningen Lanzky-sko-
lan.

Att vi internationellt sett natt en hog
hornstandard hir i Sverige, tinker vi
kanske inte s& ofta p4 men de f4 som
har vagat ta steget utanfér landets
granser har onekligen fast “hornvarl-
dens” uppmirksamhet pa detta fak-
tum, tex. min fars eftertradare pa
Musikhégskolan i Stockholm, Bengt Bel-
frage, som av 30 s6kande blev solohor-
nist i Berlins Filharmoniska orkester
(1962-1964), eller Stockholmsfilharmo-
nins forstahornist Rolf Bengtsson, som
bland 75 provspelande vann alterne-
rande forstahornsplatsen i Chicago
Symphony Orchestra 1968. (Med kon-
traktet klart i handen fér underskrift
andrade han sig dock i sista stund, till
stor batnad for Sverige). Séren Her-
mansson ar en annan svensk hornist
som uppmarksammats stort i interna-
tionella sammanhang.

Vér hoga standard har ocksa otaliga
ganger omvittnats av utlindska gistdi-
rigenter, och d4ven om det ma lata
formitet att sdsom anhorig sdga det,
végar jag danda pastd att utan min fars
insatser, hade vi inte ndtt diarhin. Inte
minst i USA uppmarksammades han
for sin fostrargdrning, och 1978 ut-
ndmndes han till hedersledamot i In-
ternational Horn Society, just for sina

. Filharmonins Blasarkvintett, tidigt 60-tal
Bengt Overstrom, Per-Olov Gillblad, Wilhelm, Bruno Lavér och Thore Jansson

Wilhelms munstycke, tillverkat av J. K. Gottfried

insatser som fostrare, inte bara av
svenska hornister, utan d&ven av ménga
utldndska studerande som sokte sig till
honom under arens lopp, inte minst
for vidare studier i interpretation, dar
han torde ha varit oslagbar med sin
djupa och méngfacetterade utbildning.

Att ndrmare karakterisera hans un-
dervisningsmetoder hir, skulle ta allt
for stor del av tidningen i ansprak, det
far rdcka att ndmna att férutom hans
sdllsynta kunskaper och insikter réran-
de alla musikaliska fragor (utommusi-
kaliska ockséa for den delen) som alltid
var en rik killa att 6sa ur for en
vetgirig elev, var det signifikativt for
honom att arbeta utifrdn elevens egna
forutsdttningar. D v s: visst applicera-
de han ett visst spelsétt och beteende-
monster pa adepten i fraga, men med
bibehallen frihet.i musikalisk gestalt-
ning, och — framfor allt — alltid utifran
de egna klangresurserna. Typiskt var
ocksa hans pianopedagogik pa hornet,
som ofta var mer utvecklad dn den
gangse hornpedagogiken.
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Wilhelm 1954. Hornet ar ett enkelt B-horn med
Alstopp-ventil, men utan F-slinga tillverkat av J. K
Gottfried i KSpenhamn.

Wilhelm bérjade, som alla hornister pa 20-talet att
spela pa ett enkelt F-horn. Under perioden 1929 -
1940 spelade han allt pa ett enkelt F-horn, dven detta
av Gottried. Darefter anvande han dven ett tjénste-
horn, ett Alexander 103 dubbethorn. Vid avresan till
Island kdptes hornet p bilden, eftersom nagot dub-
belhorn inte fanns att komma 6ver d4. Strax innan
han flyttade till Sverige bytte han till Alexanders
kompensationsmodell, som han sedan spelade p4”
under resten av sin tid som aktiv hornist

Min fars mest efterfoljansvirda ka-
raktirsegenskap var nog att han alltid
pldderade for jamlikhet i arbetet, nota
bene — dar det beframjar det musikalis-
ka resultatet. Det fick jag sjalv i rikt
métt erfara nir jag kom till Filharmo-
nin som alternerande fdrstahornist,
under honom som solohornist. Fran
tidigare anstallningar var hans erfaren-
het att alternerande forstahornisten
ofta var ndgot dngslig over att spela
forsta stimman. Snart nog férstod han
att det inte séllan berodde pa att veder-
bérande var “uppvixt” med en solo-
hornist som bara tillit honom att spela
nér han sjélv av ndgon anledning var
franvarande, eller i mindre kriavande
sammanhang, vilket ju inte ger den
rutin som &r nédvandig for en dylik
post. Botemedlet pa sikt menade min
far, var att ha detta samband i atanke
vid nyrekrytering. Uppvisade en ung
nyanstélld tillrdckliga kvalifikationer
och ambitioner for en férstahornsplats
maste man med alla medel uppmuntra
vederborande i den rikiningen sa att
denne fick spela de stora partierna,

innan respekten blev for stor, ty det ar
ofta den 6verdrivna respekten for ett
verk som framkallar rampfebern. Dess-
utom vinner &vriga parter ocksa pa att
inte bara en man spelar “de stora
verken” bédde institutionen, vars ge-
nomforande av ett program inte &r
avhingigt av en person och orkestern,
vars standard hdjs. Till och med solo-
hornisten, vars personliga fafinga moj-
ligen far sig en liten kndck, vinner pa
forfarandet, for i och med att han inte
langre dr oumbdrlig, hinner han béttre
att dgna sig at delvis annan verksam-
het (solistisk, kammarmusikalisk, pe-
dagogisk, etc.) utan att orkestern blir
lidande, tvdrtom blir den beframjad av
det. For ovrigt dr det inte helt onyttigt
for en ledare att fa uppleva rollen som
underordnad, den dr namligen i vissa
avseenden mer krdavande dn den le-
dande rollen. Det var i den andan jag
intrddde som alternerande forstahor-
nist i Konsertféreningens Orkester
1961 (efter provspelning bakom skdrm
och utan min far i juryn, far jag tilliga
till hans forsvar), och min tacksamhet
kan aldrig nog uttryckas for det sitt

| varpa han i min ungdom, i lampliga

doser styrde in mig pa de stora horn-
partierna.

I orkesterns avtal finns en regel som
tilliter en stimledare att vid 58 ars
alder flytta ner i en ldgre position om
vederborande s& onskar, vilket min far
utnyttjade. Foljaktligen drog han sig
tillbaka till fjairdehorn 1967. Nar det
bestdamdes att jag skulle eftertrdda ho-
nom, viddjade han allvarligt till mig att
— oavsett vem som skulle fa min plats -
fullfélja den arbetsanda som jag sjilv
hade haft sa stor nytta av. Darav foljer
att man aldrig sa noga vet vem som
spelar vilken stimma i Filharmonin,
ett forfaringssitt som till en borjan
irriterade var davarande chefsdirigent
Antal Dorati, men snart nog acceptera-
de han inte bara arbetssittet, utan
forenade sig helhjartat med var stri-
van, och numera ar det allmént accep-
terat.

Annars var min far (och de flesta
goda orkestermusiker) inte mycket for
demokrati i arbetet. “En maste bestam-
ma”, brukade han sdga, “dr jag solist ar
det jag, i orkestern ar det dirigenten,
inom gruppen dr det den som spelar
férstahorn som maste lydas blint”. Och
jag maste erkdnna att han var ett

foredome i det avseendet som fjarde-
hornist. Med sin rika orkestererfaren-
het méste det stundom ha varit svart
att acceptera och folja tva tuppkyck-
lingars vilda — och inte sillan felaktiga
— infall utan att aberopa sitt béttre
vetande. Men dérvidlag var han alltid
lojal, dnda-till sin sista tjanstgorings-
dag 1974. I den man han gav uttryck
for sin avvikande &sikt, skedde det
alltid med, logiskt resonemang utanfdr
podiet, aldrig méstrande p& podiet.
Dirigenter daremot fick gora vilka mu-
sikaliska dumheter som helst, utan att
han opponerade sig. Bara en géng
minns jag hur han inte kunde avstd
fran att stega in till Carlo Maria Giulini
— de hade for 6vrigt storsta dmsesidiga
respekt for varandra — for att papeka
hur banalt han tyckte Giulinis &nske-
maél var i en viss fraseringsfrdga. “Men
jag spelar sjilvfallet som Ni vill, det
har jag betalt f6r”, tillade han lugnt.
Nér andra méssingsblasare ldste
bocker under langa pauser i stimman,
fordrev min far tiden med att skriva
sma lappar, och de kunde vara nog sa
nyttiga: pa var forsta USA-turné 1968,
alltsa efter att min far hade flyttat ner
till fjardehorn, inledde vi en konsert i
Tucson med Oberon-ouvertyren. Min
dagsform var under all kritik, och
kvillens andrahornist Hans Akervall
(egentligen tredjehornist ) hade jag
lastat pa fyra olika sordiner, med
strdnga instruktioner om att kvickt
stoppa in sordin 1 om det inte kom
nagon ton, sordin 2 om det fréste, 3 om
jag missade och 4 om forsta ansatsen
blev fér hard. Den arme mannen maste
ha varit mer nervos &n jag, med fladd-
rande oron satt han och invéntade
vilken sordin jag var i behov av; hans
var ansvaret om det blev fel! Pa négot
sétt klarade jag mig dock igenom utan
sordin, fast resultatet kan inte ha varit
alltfor 6vertygande, for mot slutet av
ouvertyren kom det upp en lapp fran
fjairdehorn med fem eller sex olika
fingersdttningar pa ouvertyrens Opp-
ning. Ett utslag av min fars “fingersatt-
nings-alternativ-mani” i tringda
situationer. Och vi &r ménga elever
som skulle 6nskat att han hade skrivit
en handbok i detta helt outforskade
dmne. Minnesvérd dr ocksa den géng-
en han medverkade som cembalospe-
lare i ndgot modernt orkesterstycke. Vi
i hornstdimman sag nog att han var i
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febril verksamhet, men vi horde inte
en ton, vilket vi skdmtade sa sméatt om.
Han maste sjdlv ha kéant sin maktlos-
het, for upp kom en liten lapp med
foljande text: “Jag har planer pa att
konstruera en cembalo som hors. Ar-
betsnamn: Vrakophon”.

Otaliga dr de anekdoter om honom
-jag har hort beréttas fran tidigare kolle-
ger i Danmark och pa Island, som nér
han pa tvd dagar, med fracken i
ryggsécken, vandrade fran ett konsert-
framtridande i Alborg till Grend (en
stracka pa 132 km.)fér att dar ge en
pianoafton pé kvillen; eller hur han en
gang tog “en lille morgentur” pa cykel
fore morgonrepetitionens bérjan. Vid
forfradgan, visade det sig att den gick
Képenhamn - Gilleleje — Tisvildeleje -
Hillerod — Képenhamn, en stricka pé
ca. 130 km., men sa hade han startat kl.
3 pa morgonen ocksa! Friluftsmannis-
ka var han hela livet, och det var vil
hemligheten bakom hans energi och
uthallighet &ven i arbetet. Under hela
min barndom och ungdom var det en
séllsynthet att han gick efter sju pa
morgonen och kom hem fdére nio pa
kvillen. Synd bara att han inte kunde
overfora nagot av sitt friluftsintresse
pa oss barn, snarare har jag honom
starkt misstiankt for att orattmatigt ha
tillskansat sig den smula vi eventuellt
var begdvade med, for personligen
skulle jag inte som han ha kunnat
vinna andra pris i en hojdhoppstavling
i “Musikernes Idraetsforening” med re-
sultat 1.67 m.

P Ib Lanzky-Otto

Mer om Wilhelm Lanzky-Otto
pa Internet

- pa hem2.passagense/lanzky har.
Sven-Erik Sieurin bl a publicerat
Wilhelms kadenser ’
Glom inte ‘heller Svenska Horn-
sillskapets egen hemsida: -
home swipnet.se/ ~w-77885/shs

, en 13:e januari 1936 gav ‘Wilhelm en'
D“Waldhom—Aften i Kopenhamn o

Detta var hans debutkonsert pa horn.

'Vid denna tid hade han redan suttit nigra ar ;

som solohornist 1 T1volls Koncertsals orkes-

ter. : i
_Medvetkade g]orde aven Sverre Forchham-v

mer (violin), Hans Konstantin-Hansen (v1o-.,v :
la), Kai Christensen (viola), Svend Nxelsen_r;v”_
(cello) och Wilhelms mor, Anna Otto (piano).

sidorna ger en infressant mbhck i détldens :
musikliv i Képenhamn. Recensentemas kun- .
mghet varierade (d& som nu) och vissa

&sikter ‘bor tas med en nypa salt. Docki
“berikar artiklarna sanunantaget bilden av

den unge Wﬂhe]ms start pa en enastaende
hornkarriar. :

Wilhelm med sin mor Anna Otto vid tiden for konserten
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HORNUNG & M@LLERS SAL

KEONCERTDIRERTION SKANDINAVISK OG BORUPS MUSIKFORLAG
Kebenhavn 1935—36.

Mandag den 13. Januar 1936 Kl. 20

Wilhelm Lunzky-OHo

WALDHORN-AFTEN

Medvirkende:
Sverre Forchhammer (Violin) — Hans Konstantin-
Hansen (Bratsch) — Kai Christensen (Bratsch) —

Svend Nielsen (Violoncel).

Ved Flyglet:
Fru ANNA OTTO

PROGRAM:

1. Joseph Haydn: Koncert for Waldhorn Nr. 2 D-Dur
Allegro moderato - Adagio - Allegro

2. W. A. Mozart: Kvintet for Violin, 2 Bratscher, Horn og
Violoncel Es-Dur (K. V. 407)
Allegro - Andante - Allegro

3. W. A. Mozart: Koncert for Waldhorn Nr. 3 Es-Dur (K. V.
447)

Allegro - Romanze, Larghetto - Allegro

Flygel: HORNUNG & M@LLER

Bill. 4 11/g, 2, 3 Kr. + Skat

faas (9-17) i SKANDINAVISK OG BORUPS MUSIKFORLAG, Bredgade 31,
Billettelefon Cent.10.018 — Politikens Billetsalg, Raadhuspladsen, Cent. 6348,
B. T. Centralen, Raadhuspladsen, Cent. 16 60 — Musikas, Gl. Kongevej 122,
Cent. 9314 og i Musikhandelen Tempo, @sterbrogade 58, Obro 8176,
samt Koncertaftenen ved Indgangen fra Kl. 191/,

C C. DETEQSFN
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Recensioner

Berl. Tid. 15/1-36

Under stor Tilslutning gav Hornisten Wil-
helm Lanzky Otto sin Koncert hos Hor-
nung & Mgller med Pianistinden Anna
Otto ved Flygelet. Og kunde der end spo-
res lidt Nervgsitet i Udfgrelsen af den ind-
ledende Haydn-Koncert, saa var det dog
Spil, der laa udover det vanlige Maal baa-
de ved legende Lethed i Kadencerne og
ved den smukke, blgde Klang, der var af
lige stor Skgnhed de af Haydn saa vidt
spaendte Fodringar baade til Hgjde og
Dybde.

Og i Sammenspil med Strygerne i Mo-
zarts Es-Dur-kvintet viste Han sin betyde-
lige Evne til at virke i Ensemble-Spil, en
Ro og Fylde over den udtryksfulde Tone,
en Evne til at binde og bere Linien, der
varslede udmarket for ham i Egenskab af
ny udnavnt Forste-Primo-Hornist i Radio-
symfoniorkestret. Der var naturligvis
steerkt Bifald for den unge, dygtige Musi-
ker og Kunstner.

K. F.

Ekstra? 14/1-36

En Koncert med et Valdhom som Cent-
rum er en sjelden Begivenhed, men Wil-
helm Lanzky-Otto er ogsaa en Valdhornist
ud over det almindelige Orkesterformat.
Han er en betydelig Tekniker paa dette
enifindtlige Instrument, og hvad mere er-
en dygtig Musiker. Det var svare Ting, de
skrev for Valdhorn i gamle Dage, og de er
nervepirrende at here paa. Men Langsky-
Otto klarede Skame og hgstede me? Bi-
fald fra fyldte Sal. Programmet stod paa
Haydns anden og Mozarts tredje Koncert
for Strygere og Homn. De medvirkende
Strygere var ikke sarlig godt sammen
Waldhorn, samt en Kvintet af Mozart for
spillet.

Kiris

Soc.Dem. 14/1-36

Flere store Komponister har skrevet Kom-
positioner for Valdhormn og Klaver, vel
nzrmest af Kuriositetshensyn, thi de to In-
strumenter klinger ikke godt sammen, og
kun hvor det lille Horn optreeder mellem
Strygere som “Skovstemning* eller Jagt-
signal, kommer det fuldt til sin Ret og
klinger festligt

Den unge Wilhelm Lanzky-Otto dyrker
Skovens Horn med stor Omhu og nogen

Forsigtighed, hvilken sidste er klogt an-
bragt, da Fejlprocenten er temmelig hgj.
Kunstneren har endnu et stort Arbejde
for sig, hvis han skal naa sin Tids Vilhelm
Poulsen. Ved Koncerten i Aftes hos Hor-
nung og Mgller bleste Lanzky-Otto Kon-
certer af Haydn og Mozart (med Fru Anna
Otto ved Flyglet) og sammen med unge
Kammerater spillede han Mozarts Kvintet
og fik Lejliged til paany at fastslaa sin To-
nes Skgnhed og sine store Muligheder for
at blive Mester paa sit vanskelige Instru-
ment
Ax W.

Pol. 14/1-36

Den unge Wilhelm Lanzky-Otto er en
lige dygtig Musiker, hvad enten han spil-
ler paa Klaver eller bleser paa Valdhorn,
men man foreteekker nasten at hore ham
med Hornet for Munden. For Klaveret
trakterer jo Alverden, medens en hal Af-
ten som den, Hr. Otto gav i Gaar med
Horn alene, er en saa sjelden Begivenhed,
at den nasten er en Sensation. Ikke saa
underligt, for Hornet er jo et szrdeles
prekert Instrument med en nastan ondsin-
det Tilbgjelighed til at “knakke“—der
skal en overlegen Teknik og helst Staal-
nerver til for at klare alle Sker. Det gjorde
Hr. Otto ikke, men det skal siges til hans
Ros, at de rigtige Toner var langt de fleste,
og at de var rigtige ikke bare i Tonehgjde,
men ogsaa i Karakteren, runde, varme,
zdle, bukoliske, saadan som den agte
Valdhornklang skal vere.

Og med eller uden “Knaek*: overalt i
Aftenens Program, i de to Koncerter af
Mozart og Haydn og i Mozarts Kvintet,
markede man den sikre Musiker med den
fine Frasering og den urokkelige Respekt
for klassisk Stil og Aand

P---r.

Berlinske Aftenavis 13/1-36

I disse Dage har den unge talentfulde Hor-
nist Wilhelm Lanzky-Otto haft den Glaede
at faa Ansattelse som 1. Primo-Hornist i
Radio-Symfoniorkestret. Det vil sige, at
han ikke skal udfgre det “grove‘ Arbejde,
men kun benyttes, naar der skal spilles
serlig smukke og musikalisk udtryksfulde
Partier for Valdhorn-Stemmen. I ovrigt gi-
ver Lanzky-Otto i Aften en Horn-Koncert

i Hornung & Mgllers Sal med sin Moder
Pianistinden Anna Otto ved Flygelet. Han
spiller Arbejder af Haydn og Mozart og
desuden med Assistance af et Strygeren-
semble Mozarts Kvintet.

Dag. Nyh. 14/1-36

Som bekant skal der en god Portion Mod
og Mandshjerte til at apille Waldhorn, der
findes intet andet Instrument paa denne
Jord, der er mere snedigt-drilagtigt og
upaalideligt. Man har syslet med dette In-
strument i Aarevis, man har faaet den
bedste Uddannelse, Man har det fineste
Instrument, man er Ekspert, Mundstilling-
en (De ved nok, Tonen dannes ved selve
Laberne, ligesom naar man flgjter) er i
bedste Orden, en hardebred Vejrtzkning,
en, to, tre— og saa knzkker dette skore
Instrument {Tone alligeval over!

Saadan gik det ganske vist ikke 1 Af-
tes. Lanzky-Otto, der nu er Radiofoniens
mest betroede Waldhomsblaser, har nem-
lig ikke blot Mod og Mandshjerte, men
dertil Held og Dygtighed, Lad vere, at alt
ikke var lige klart, men i Hovedsagen var
baade Teknik og Musik i bedste Orden,
sidstn@vnte Faktor vel ikke minds, fordi
han er runden af Musikersl®gt, og selv er

- all round-Musikant.

Programmet var hgjklassisk, hvilket
ikke altid vil sige lgdigt, i alt Fald hgrer
Haydns Koncert for Waldhorn Nr. 2 i D-
dur ikke til de store Kanoner, og Mozarts
tilsvarende Arbejde i Es-dur er vist ogsaa
rystet ud af Armet i et mindre belejligt
@jeblik. Mest Udbytte havde man, rent
kompositoriskt set, af den herlige Mozart-
ske Kvintet for Strygere og Waldhorn,
hvor Lanzky-Otto havde allieret sig med
en Kvartet med Sverre Forchammar som
Primarius. Her kom ogsaa Waldhornet
helt til sin Ret, og den fortreffelige Hor-
nist tog med Rette stort Bifald ind for de
mange fine Klangnuancer, han i dette
Veark afvandt sit interessante Instrument.
Beundringsvardig var ogsaa den stilferdi-
ge, kammermusikaliske Tone, Lanzky-
Otto tvang Homet Kurrede i blid
Konkurrence med Strygerne i Mozarts
udgdelige Toner, fglte man sig virkelig
hensat til Klassicismens Wienersalonger,
hvis intime Musiceren genopstod for vore
@ren i den unge og talentfulde Musikeres
spil.

E. Abr.
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B.T. 14/1-36

Den unge Pianist og Valdhornist Wilhelm
Lanzky-Otto gav i Gaar en Valdhorn-Af-
ten i Hornung & Mgllers Sal, der praktisk
talt var fuldt besat. Var det mon de kgben-
havnske Husverter, der mgdte fuldtalligt
op for at hgre, om de uden Risiko kunde
leje den ledige 5.-Sal til en Musiker i den-
ne Branche?

DET VAR GLZADELIGT at hgre, at
den musikaliske Ungersvend var i Stand
til at blese lige smukt og lige fglsomt i det
hgje og det dybe Leje Han har virkelig en
usaedvanlig smuk og fyldig Tone.

DET VAR NOGET MERE TRIST
at konstatere, at Nerverne Gang paa Gang
spillede med i de store Cadenzer til Skade
for Ansatsen, der nu og da fik Tonen ti at
rulle felt.

DET VAR DIREKTE FORSTEM-
MENDE at se Aftenens Solist staa og
helde smaa Oceaner af “Mundvand” ud
paa Tribunens pzne Gulv. Saa lenge der
ikke er opfundet en “Spytsluger”, egner
Instrumentet sig nu alligeval bedst til en
ensom Bank under et Egetra eller til en
meget dyb Orkestergrav.

DET VAR FRISTENDE at skrive no-'

get paent om de fire unge Tonekunstnere,
der hjalp Wilhelm Lanzky-Otto med at
spille en Kvintet af Mozart, men da vi saa
ogsaa blev ngdt til samtidigt at sige noget
mindre pznt om Aftenens Akkompagnat-
rice, Fru Anna Otto, Holder vi os i Skin-
det.

Ralf.

Bgrsen 14/1-36

Den unge og evnerige Musiker Wilhelm
Lanzky-Otto, der baade er Pianist og
Valdhomist, optraadte i Aftes hos Hor-
nung & Mgller i den sidste Egenskab.
Med god og blgd Tone foredrog Koncert-
giveren to Koncerter for Valdhorn af
Haydn og Mozart, hvortil Fru Anna Otto
Ledsagede paa Klaveret. Hr. Lanzky-Ot-
tos Teknik er betydelig som Solist, men
dog endnu ikke ufejlbarlig. Med stor For-
ngjelse Hgrtes endvidere en Kvintet af
Mozart, hvor foruden Hornisten fglgende
unge Kunstnere participerede: Sverre For-
chammer (Violin), H. Konstantin-Hansen
og Kai Christensen (Bratsch) samt Svend
Nielsen (Violoncel). Der musiceredes
bravt hele Aftenen, og de talrige Tilhgrere
sparede ikke paa opmuntrende Bifald.

-I.

Kr. Dagbl. 14/1-36

Wilhelm Lanzky-Otto,

der i gentagne Tilfzelde har gjort sig forde-
lagtigt bemarkt som Klaverspiller, slog i
Aftes sit store Slag paa sit Hovedinstru-
ment Valdhornet, og Slaget lykkedes. Ikke
alene at han teknisk behersker det saa van-
skelige Instrument til Fuldkommenhed,
men han fik ogsaa ved dettes Hjelp paa
smukkeste Maade udlgst den Musik og
Poesi, som de gamle WienerMestre Haydn
0g Mozart har nedlagt i de Kompositioner,
hvor de giver Valdhornet en saa frem-
tredende Plads, at det ggres til koncerte-
rende Instrument.

Det er kun sjeldent man hgrer et ud-
praeget Orkesterinstrument solistisk be-
handlet, men forngjeligt er det i Reglen,
naar det sker, og dobbelt forngjeligt, naar
det sker paa saa smuk en Maade. Den
unge Musiker akkompagneredes fortraf-
feligt af sin Moder, Fru Anna Otto i Kon-
certer af Haydn og Mozart, og i en Kvintet
af Mozart havde han alliert sig med de
velkendte unge Musikere Sverre For-
chhammer, Hans Konstantin-Hansen, Kai
Christensen og Svend Nielsen, og de

* prasterede i Fzllesskab et overordentlig

smukt Stykke Kammermusik, saa Till-
hgrerne Ignnede dem alle med det hjerte-
ligste Bifald.

J.F.

Villabyernes Blad 23/1-36

Valdhorn-koncert

Med sin moder, Fru Otto, som Akkom-
pagnatrice

Den unge talentfulde Musiker Pianist, Or-
ganist og Valdhornist Wilh. Lanzky-Otto
hgstede med Rette mange Lavrbrer ved
sin Valthorn-Koncert, der havde lokket
talrige Tilhgrere til, hvoriblandt mange
Musikere, men Valdhorn en hel Aften er
jo ogsaa en stor Sjeldenhed. Valdhornet
er et overordentligt skgnt Instrument, og
Lanzky-Otto har en ualmindelig smuk og
blgd Tone, noget man ikke mindst lagde
Mearke til i Mozarts Kvintet for Horn og
Strygekvartet, hvor han med fuldendt
Teknik og med sit usvigelig sikre Musike-
rinstinkt smeltede sit Horn sammen med
Strygerklangen og blaste med en Vivaci-
tet og legende Lethed, der ingen Sinde lod
Tilhgrerne tznke paa Hornets kolossale
Vanskeligheder. Desuden blaste han to
veerdifulde Koncerter af Haydn og Mozart

akkompagneret af sin Moder , Pianistin-
den Fru Anna Otto. Fru Ottos gennemmu-
sikaliske, klanfulde, rytmiske og fint
fraserede Klaverspil var et Kapitel for
sig—man tenkte uvilkaarligt, at Sgnnen
ikke havde sin Musikalitet fra Fremmede!
Sammenspillet mellem Moder og Sgn var
ideelt, Helhedsindtrykket overordentlig
smukt og fuldt i Pagt med de to store
Klassikere.

For gyrigt har det udmarkede Radioor-
kester indtanget Lanzky-Otto, idet det har
forgget sin Hornbesetning fra fire til fem
Horn, og man vil saaledes ofte der faa
Lejlighed til at glede sig over hans smuk-
ke Spil.

P.

Berl. Aft. 21/1-36

Man maa ikke
have Overbid,
hvis man vil
bleese paa
Valdhorn.

Den unge Valdhornist,
Wilhelm Lanzky-Otto,
fortaeller

DEN unge, talentfulde Musiker Wilhelm
Lanzky-Otto, der gjorde Lykke forleden
med en “Valdhorn-Aften®, er blevet ud-
nevnt til Fgrstehornist i Radioorkestret.
Han hgrer oprindelig til Konditor-Otterne,
men det er dog ikke der, han har Homet
fra; han er barn af Musik-Otterne, Orga-
nist Frederik Otto og Pianistinden Anna
Otto, og tillige gennem Faderen af Musi-
kerslegten Lanzky, der taller to kgl. Ka-
pelmusici og en Kammermusikus,
saaledes at han nu i fjerde Generation va-
retager Slegtens musikaliske Traditioner.

Vi har spurgt Hr. Lanzky-Otto om,
hvorfor en saa ung Mand velger et saa
serpreget Instrument. Hvad kan man i det
hele taget spille paa et Valdhorn?

— Det var egentligen Komponisten Al-
fred Tofft, der raadede mig til det, svarar
han. Det er otte Aar siden, jeg begyndte;
der havde vearet en Overgang, hvor Vald-
hornet var temmelig tyndt besat, nu er der
til Gengald mange om det, saadan gaar
det jo gerne. Men der er-altid noget at ggre
for et Valdhorn.

— Hvor?

12
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— Ved Orkesterkoncerter. Hvert Sym-
foniorkester har Valdhorn, mindst fire, de
store har optil otte. Valdhornet har sin Be-
tydning som Soloinstrument og i
Homgruppen som Klangfarve i Orkestret,
det giver det, vi kalder Pedalklang, noget
der svarer til Pedalens Virkning i Klaver-
spil. Derimod er en Valdhorn-aften, som
jeg havde forleden, naturligtvis en Sjal-
denhed.

— Kan enhver blaese Valdhorn?

— Det kraver visse naturlige Anleg, f.
Eks. Regelmassig Tandbygning, ikke for
meget Overbid, ikke for meget Underbid
0.8.v.; for Tonerne formes med Labeme,
det er Laberne, det kommer an paa, og
saa selvfglgelig et godt Bre. Der er nogle,
der siger, at der skal Fysik til at blese
Horn, det kan godt veare;jeg har aldrig
prgvet, hvordan det er uden Fysik. Men
det er meget linefuldt Instrument, derfor
er der ikke ret mange Amatgrer, der dyr-
ker det, og mig bekendt findes der ingen
kvindelige Valdhornblaesere.

— Skrives der Musik for Valdhorn?

— I Orkestret bruges som sagt Vald-
homet i saavel klassisk som moderne Mu-
sik, men hvad Solo-Litteraturen angaar,
stammer det meste unzgtelig fra Klassi-
kerne, Mozart har skrevet fire Hornkon-
certer, Haydn har ogsaa skrevet fire, men
der er ogsaa mange andre. Jeg gleder mig
meget til at komme ind i Radioorkestret,
hvor man faar Lejlighed til at veere med i
det store og alsidige Program, til at indle-
ve sig i Musikkens Hovedverker gennem
Arbejdet som menigt Medlem i et stort
Orkester og under betydelige Dirigenter.

When sound wiatters ...

John Cesminaro performing on
the FINKE Triple-Horn

FINKE
fine , handcrafted Horn

Helmut Finke GmbH & Co
Industdestr, 17, 32602 Viotho , Germany
phone +49 5228 323 fax +49 5228 7462
2-Mail : finkchotns(@acl.com
http:// members.2ol.com/finkehorns
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Valda grodblad II

L s e e

Utdrag ur Arne Ericssons bok "Samlade Grodblad”
som bygger pd citat ur svenska barns skoluppsatser.

) Orjan av en ope- iksom Bellman ar Carl Maria
Bra kallas - uver- Lhar Sjoberg ton- Nvon Weber
A tyr. P4 slutet dor ' satt sina verk, 1817 gifte sig
manga men inte alla. och just genom att med skadespelerskan
Om dom lever ar det hora dem sjungas, Caroline Brandt borja-
en komisk opera. uppléver man den _ de en mycket frukt-
verkliga  dodsstam- sam period i hans liv.
ningen.

English Horn
A woodwind instrument so named because it is neither English nor a horn.
Not to be confused with the French Horn, which is German.
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Dirigering, Horn
och Flipperspel!

et ar juni 1998. Vi traffar Stefan
DSolyom, 19, i en middagspaus

strax innan en konsert med
Nordiska Ungdomsorkestern i Lund.
Ikvéll ska han "bara" sitta med i symfo-
niorkesterns hornsektion, men tidigare
i veckan har han sjilv statt lingst fram
och dirigerat delar av den anrika or-
kestern i Mozarts Serenad for 13 blasa-
re. D& var det kammarmusik som
géllde, men vi vet att Stefan dven har
vana att leda betydligt storre ensemb-
ler.

For ett tag sedan vann han en diri- |

genttdvling i Helsingborg och som be-
16ning ska han nu fa dirigera ett antal
professionella symfoniorkestrar fran
hela landet. Det tar en stund innan vi
kan pabérja intervjun. Stefan dr namli-
gen totalt absorberad av flipperspelet
som star utanfor matsalen. Efter en
stund kommer han dock och slar sig
ner vid vart bord.

—Hur kom hornet in i ditt liv?

- Naér jag var 13 ar borjade jag ta
hornlektioner fér Anita Andersson pa
Kommunala Musikskolan i Stockholm,
berittar Stefan. P4 gymnasiet gick jag
Sédra Latins musiklinje, dar jag hade
Elving Jansson som ldrare. Samtidigt
spelade jag i SUSO, Stockholms Ung-
domssymfoniorkester.

Det var via SUSO som Stefans in-
tresse for dirigering vacktes.

— Tillsammans med tvad kompisar
skrev jag "Glassbilsvariationer" &ver
det kénda glassbilstemat, och fick
sedan mdjlighet att dirigera verket
forst med SUSO och sedan med Filhar-
monin i Stockholm. Nu i efterhand dr
jag lite ledsen att jag inte uppskattade
det mer den géngen. Det var verkligen
ett fantastiskt tillfalle!

Stefan behdver dock inte deppa.
Under de tre ar som forflutit sedan
dirigeringsdebuten har han fatt manga
tillfallen att “sta och sla”, som han
kallar det. Hosten -97 kom han in pa

Intervju med mdngsysslande SHS medlemmen Stefan Solyom

Musikhdgskolan i Stockholm dér han i
ett ar studerade horn och dirigering.
Dessutom dirigerade han i december
samma &r sin egen komposition Intrada
I (vilken innehéaller nagra hoga cn i
hornstdmman, flikar Stefan in) pa
sjdlvaste Nobelfesten, och i somras tog
han alltsd hem spelet i Helsingborg.

Tavlingen var Oppen for alla diri-
gentstuderande pa hogskoleniva i Sve-
rige. Den far ses som en sondering av
det unga svenska dirigentutbudet och
en ‘utvdrdering av dirigentutbildning-
en i Sverige.

— Vi var fem som deltog i tavlingen.
Uppgiften var att i tre etapper dirigera
Helsingborgs Symfoniorkester i olika
verk. Aven juryn satt med i orkestern.
Efter forsta omgangen utsags tre fina-
lister, och det 4r vi som far dela pa
priserna.

Priserna, ja. I potten ligger dirigen-
tuppdrag med inte mindre &n tio sven-
ska symfoniorkestrar, frin Malmé i
soder till Sundsvall i norr.

- Vilka jag far vet jag inte dnnu,
myser Stefan. Det mérks att han verkli-
gen ser fram emot att fa styra kosan
mot Sveriges konsertsalar.

- Var kommer da hornspelet in i allt
det har?

- Under mitt &r pa4 musikhogskolan
har jag studerat bade horn och dirige-

ring, vilket inneburit att jag ldst pa
dubbelfart. Ja, hela jag har faktiskt gétt
pa dubbelfart! skrattar Stefan.

Och sirskilt mycket lugnare lar det
vél inte bli nu i host, nédr Stefan byter
Stockholm mot Helsingfors och Sibeli-
usakademin.

- Jag kom in dér pa dirigering redan
forra &ret, men kédnde att det var for
tidigt att flytta utomlands. Under &ret
som gatt har jag emellertid lart kdnna
flera frdn min nya skola, och jag tror
att jag kommer att trivas i Finland.
Hornspelet kommer jag absolut att
fortsdtta med, bade i skolans dirigen-
torkester och genom lektioner, trots att
utbildningen jag ska gé enbart ar inrik-
tad pa dirigering. Det &r jatteviktigt for
en dirigent att ha upplevt orkestern
inifrdn och jag tror att hornsektionen
ar en bra plats att “snappa” orkester-
jargongen ifran. Hornister har dess-
utom i allmdnhet en valdigt skon,
avslappnad attityd till musik, som
man girna tar med sig genom hela
livet, avslutar Stefan Solyom.

Sofia Nygren och Eva-Tea Lundberg
o Foto: Karolina Kempe
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Daniel Rauch, Horn Maker

Rauch Horns

PROF. KOHTS VEI 77
N-1320 STABEKK, NORWAY
TLF.: (47) 67 12 11 99
FAX : (47) 67 12 15 99
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BRASSDOKTORN BRASSDOKTORN BRASSDOKTORN BRASSDOKTORN
JUPITER BESSON BACH AMREIN AMATI SELMER YAMAHA BUFFET

16rsd' l .nin av: Proffessionell
. - instrumentverkstad

[-]

- bleckblas BRASSDOKTORN cir en professionell
- trcibl ao s verkstc?d for b/dsinstmr.nent Tre
reparatdrer arbetar dagligen med
a stra"k alla slags instrumentreparationer.
Med hart arbete och vidareutbildning

- munsty cken hos olika instumentfabrikanter, gérvi
allt for att na vart mdl: Att bli den

- glgbagsl etuier sdhkraste, tryggaste och béista

- sord, i ner instrumentverkstaden i Sverige.
Prova BRASSDOKTORN wdista gdng

- 6Vfiga ti"behor du har problem med ditt instrument!

BRASSDOKTORN

Friggagatan 25 - Box 6082 - 400 60 - GOTEBORG

Tel: 031-153006 - Fax: 031-153056 brassdok@algonet.se.
Sven Flood, Zigge Nowakowski, Sverker Pettersson (reparattrer) Mats Nilsson (forsiljare)
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British Horn Festival

19th Annual Festival, Sunday October 18th 1998

tival i London. Eftersom det
drog i seminarietarmen besldt jag mig
i for att ga pa festival och hilsa pa
vinner i London. Sagt och gjort! Biljett
bokades och plotsligt var jag pa flyget
mot London. Efter ankomst pa freda-
gen hanns det med tva symfonikonser-
ter och idogt turistande innan jag fann
mig sittande pa Liverpool Street Sta-
tion 9.00 séndag morgon i godan ro
med en morgoncroissant. D& rusade
plotsligt tvd mélmedvetna min med
hornviskor forbi och jag insdg att det
verkligen var hornfestival pa gang. Jag
tog darfor tunnelbanan i riktning
Royal College of Music.

Vil framme motte en stor skara
férvantansfulla hornister i spridda ald-
rar. British Horn Societys ordférande,
Shirley Hopkins, holl ett vilkomstan-
férande och sedan startade dagens
forsta konsert.
annat Grand Trio i e-moll, op.4 nr.2, av
Louis-Francois Dauprat, vackert fram-
ford pa naturhorn av tre studerade vid
RCM: Rachel Bunyan, Alice Kingham
och Dominic Nunns. Vidare spelade
elever frdn Wells Cathedral School (en
av fyra specialskolor for musik) ett
Divertimento for fyra horn av J. Haydn
(naturhorn) och ett arrangemang av
. finalen fr&n Beethovens symfoni nr. 3.
. Dessa elever i dldrar motsvarande vart
. hogstadium och gymnasium hade ett
~ samspel och en intonation som impo-
. nerade. Susan Dent och Roget Mont-
gomery, bada hogskoleldrare, spelade
Var sin sonat pa naturhorn, von Krufft
respektive Ries, och ett Jagdstiick av
Zemlinsky. Det senare verket ar en
. duett som framfoérdes pa wienerhorn,
. Mmodell tidigt 1900-tal. Konserten inne-
1 holl dven En Forét av Bozza i Martin
“i Owens tolkning. Formiddagskonserten

' itt i hostrusket kom det per
Mpost en inbjudan till hornfes-

Den innehdll bland |

avslutades av en stor hornensemble
fran RCM med bland annat teman fran
Star Trek i ett lyckat arrangemang av
Richard Steggall.

Efter lunch lyssnade jag forst pa en
"talk" med Tony Catterick. Han spela-
de bland annat inspelningar med
Aubrey Brain. Annu mer intressant
fann jag dock ett féredrag med dirigen-
ten Christopher Adey. Hans &mne var
"Hornet i orkestern" och med orkester
menades hdr symfoniorkester. Enligt
Adey dr hornsektionen unik genom att
den bestar av fyra likadana instrument.
Han menar att hornisterna forst och
framst maste ha balans i sin egen
sektion, och att detta bor kontrolleras
av fjardehornisten, som ar den enda
som har mojlighet att hora alla de
andra. Vidare bor hornisterna vara
mycket flexibla i sin artikulation. Den
kan variera mycket mellan t. ex. oboe
och trombon, och lyhordhet vid sam-
spel med andra instrumentalister dr av
noden. Adey pastar ocksa att hornis-
terna genom att de spelar med sé
varierande grupper av instrumentalis-
ter har stora mojligheter att péverka
orkesterns artikulation, och darfor har
ett stort ansvar for helheten. Dessutom
talade Adey pa sitt oefterhdrmliga satt
om solohornets speciella problematik
da en melodi "vandrar"; forst spelas
den exempelvis med forstavioliner och
sedan kanske med cellostimman. Da
kan de stora avstanden mellan musi-
kerna i orkestern skapa problem med
samtidigheten.

Hornfestivalen var upplagd ungefar
som vara nordiska hornseminarier
med konserter, foredrag, maistarklass
och ensemblespel. Dessutom fanns det
en vilbesokt utstillning med nya horn
av olika fabrikat. Publiken verkade
aven den vara likartat sammansatt
som vid svenska evenemang; 12-ariga

elever med sina larare, fritidsmusiker,
studerande vid olika hégskolor och
yrkesmusiker frdn olika orkestrar.
Mistarklassen holls av Freydis Ree
Wekre, och de som undervisades var
alla musikhogskolestuderanden. Spel-
sugna deltagare hade under dagen
dessutom haft mojlighet att spela i
ensembler och att delta i ett framforan-
de av "Irish Tune from County Derry".
Detta missade jag tyvirr, eftersom in-
strumentutstédllningen med sina fo6rfo-

riskt  blinkande varor kéndes
oemotstandligt lockande.
Hornfestivalen avslutades med

dnnu en stralande konsert dar Pip
Eastop framférde Maxwell-Davies Sea
Eagle, Stephen Stirling spelade Lars-
Eric Larssons Concertino och Richard
Steggall en rekonstruktion av Mozarts
E-durkonsert sats 1, KV494a, med en
RCM-orkester under Dominic Nunns.
Mest minnesvart fran denna konsert
var nog dnda Simon Rayner i Brahms
horntrio och Freydis Ree Wekre i
bland annat Plagges Siciliano fran So-
nat nr.3. Bland annat dessa framféran-
den gjorde att jag helt tillfreds
lamnade Royal College of Music och s&
sméningom antradde hemresan.

Anita Andersson

O
0‘0
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Det 13:e Nordiska
Hornseminariet

n tapper skara svenska hornister
Evar vi som med stor férvdntan

anldnde till Paivold folkhdgskola
cirka tvd mil utanfér Valkeakoski. Den
tappra skaran bestod av Ib Lanzky-
Otto, Stockholm, Bengt Wiberg, Gote-
borg, Annamia Eriksson, Stockholm,
Magdalena Hjelm, Mantorp, Emma
Widengard, Norrkoping, Annmari
Wangin, Linkoping, Anna Maskuniitty
(fore detta Tull), Berlin och till sist
Bengt Belfrage, Stockholm.

Till seminariet kom totalt 117 delta-
gare varav atta danskar, nio norrmén,
sex estlindare, en tysk, tvd amerikaner
och resterande attiotre fran Finland.

Seminariet innehdll masterclass for
Ib Lanzky-Otto, Fraydis Ree Wekre,
Markus Maskuniitty och Dale Cle-
venger, clinics (dven fér flera finska
larare), ensemblespel, forelasningar,
skivlyssning och gymnastik.

Nytt for i ar var:

I FINLAND 1998
25 JUNI - 5 JULI

&

* En kurs pa tre dagar for hornsektio-
ner. I kursen ingick masterclass som
sektion for Dale Clevenger, forelds-
ningar om mental trining och 6v-
ningar i anslutning till detta,
rostmassage och fysioterapigenom-
gang.

e En provspelningskurs med Dale
Clevenger. I kursen ingick férelds-
ning om att provspela och lektioner
dér man spelade orkesterutdrag. Det
hela utmynnade i en fiktiv provspel-
ning med Ib Lanzky-Otto, Freydis
Ree Wekre, Markus Maskuniitty och
Dale Clevenger i juryn. Alla fick
sedan personlig kritik frdn var och
en av jurymedlemmarna.

¢ Nattspel, vilket innebar att alla sam-
lades utomhus 24.00 och fick atnjuta
ett stycke vacker hornmusik.

Varje morgon bérjade med gymnastik
ledd av fysioterapeften Arja Pihavaara
som sedan nagot ar tillbaka samarbetar
med Sibelius-akademin och hjilper

Magdalena Hjelm, Annamia Eriksson, Dale Clevenger och Emma Widengard

elever med héllningen nir de spelar.
P& morgonpasset fick vi ldra oss att
stretcha, hon gick ocksa igenom sitt-
stillning, stastillning och extra 6v-
ningar for axlarna med mera.

Man kunde ocksa fa enskild konsul-

 tation for Arja dar hon kollade hall-
ningen ndr vi spelade och rittade till
det som hon tyckte rent fysiologiskt
var fel.

Négra vanliga fel hos hornister en-
ligt henne 4r att vi drar fram huvudet
och suger in luft nir vi andas istéllet
fér att héalla huvudet stilla, dppna
munnen och kdnna att luften forsar in,
vi drar ocksé vildigt ofta fram vénster
axel istdllet for att vrida pa huvudet till
vénster. Hon var ocksa vildigt noga
med hur vi skulle sitta ndmligen med
bada fotterna stadigt i golvet lite isér, |
att man sitter p4 sittbenen och inte pa
ryggslutet och att man &r rak i ryggen
men att man inte stricker pa sig sa
mycket att man blir spidnd, allt detta
for att fa en avslappnad andning utan
spanningar och i sin tur en avslappnad
spelstil.

18
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Tisdag eftermiddag var det forelds-
ning om rostmassage av Leena Koski-
nen som ocksa hon samarbetar med
Sibelius-akademin. Hon har jobbat en
hel del ihop med Erja Joukoma-Ampu-
ja, en av de tre larare som undervisar i
horn pa Sibelius-akademin, och stude-
rat hennes elever nir de spelar och
undersdkt om de har spanningar i hals,
axlar och ansikte och vad det kommer
sig av.

Leena Koskinen hade forst en fore-
lasning dér hon rent fysiologiskt gick
igenom andnings-, axel- och an-
siktsmuskulaturen och berittade for
oss vad idealet ur hennes synvinkel

Masterclass med Dale Clevenger och e

dansk hornist

var. Hon avslutade med att gora en
réstmassage pa Hanno Kilpi, solohor-
nist pa operan, som rdkade ut for en
overanstrangning for cirka ett ar sedan
och da fick hjélp av Leena. P4 slutet av
forelasningen kom fragan om hon kun-
de se och kdnna pa nagra av solisterna
bland annat Dale Clevenger och se om
hon markte nagot speciellt. Hon berit-
tade att hon bara sysslat med hornister
i cirka ett &r men dr mycket nyfiken pa
att ga vidare och det hon kunde se pa
Dale Clevenger var att han var helt
avslappnad vad det gillde hals och
axlar och att han hade en helt avslapp-

nad och fri andning utan négra span-
ningar.

Jag provade ocksé en enskild be-
handling for Leena dédr hon masserade
igenom ryggen, musklerna mellan rev-
benen pa framsidan, musklerna ovan-
for brostet, halsen och ansiktet. Leena
berittade att en vanlig upptackt ar att
vara bett inte dr helt korrekta vilket ger
upphov till spanningar i kdkarna som
leder ner i axlarna och som kan ge
yrsel, ton i orat, att man skjuter fram
axlarna for att kompensera vérken och
sa vidare.

Det hela var mycket intressant och
de ska bli spannande att se dessa bada
damers resultat nidr de jobbat ett par
ar. De talade redan nu om att gora ett
gemensamt traningsprogram fér hor-
nister.

Ytterligare en foreldsare som samar-
betar med Sibelius-akademin &r Seppo
Heino som foreldste om rampfeber.

Seppo Heino hade forst en allmén
foreldasning om stress dar han gick in
pa hur vi reagerar pé olika sétt. Efter
det hade han en féreldsning med 6v-
ningar i hur man forbattrar sin menta-
la forberedelse infér konserter, bland
annat foljande:

Tva till fyra minuters avslappning,
inte mer for d4 kommer man for djupt
ner och dé far man inte ut full effekt av
nésta 6vning. '

Tank pa:

A

konsertsalen

publiken

tidigare bra konserterfarenheter

B

styckets karaktar

kénsla

tekniska detaljer

tidigare konserterfarenheter med stycket

Seppo Heino hade ocksa en foreléds-
ning som var mycket intressant och
handlade om mental tréning i under-
visningen. Han talade bland annat om
att barn har sjilvbilder och idealbilder
och det giller att dessa tva &r sa nira
varandra som mojligt. For vuxna gar
dessa tvé bilder mer och mer ihop.

Det dr svart for de elever som har ett
for stort gap mellan dessa tva bilder,
de blir aldrig néjda med sin prestation.
I detta sammanhang &r det viktigt med
utvecklingssamtal s att ldraren forstar
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Fére matchstart. Dale - Paxmanlaget och Markus - Alexanderlaget

vilken sjdlvbild eleven har och kan
vigleda sa att sjalvbilden och idealbil-
den blir s& nédra varandra som méjligt.

Man maste alltsd som ldrare vara
intresserad av elevens utveckling bade
som musiker och manniska.

Det &r viktigt att eleven och ldraren
gemensamt kommer fram till det mal
eleven ska striva mot, sa att de tillsam-
mans kan planldgga en strategi. Sedan
borjar arbetet med att jobba sig fram
till ett bra resultat med kvalitet. Nar
man fatt kvaliteten kan man Oka
maéangden.

Det ar viktigt att man med jimna
mellanrum har perioder pa tre till fem
madnader dér man koncentrerar sig pa
vissa ting och gar in for att fa det pa
plats. :

Det ar ocksa viktigt att man har en
uppfoljning pa resultatet kontra malet.
Och om vi ej natt malet — hur dndrar vi
strategi?

Seppo Heino tycker ocksa att vi
borde gora en langtidsplan dar man
tar hiansyn till elevens 6vriga liv sdsom
skola, konserter, kompisar och sé vida-
re. Manga barn pressas till ett liv som
knappt en vuxen skulle klara av, de
6var nédr de kommer hem och fortsétter
sedan med ldxorna langt ut pa nitter-
na.

Seppo Heino foreslar véxelveckor,
med lugnare veckor ddr man hdmtar
sig psykiskt och fysiskt till exempel
under de perioder nir det 4r mycket
prov i skolan. Efter det har man en
hard vecka didr man verkligen ldr sig
jobba. Mellan dessa har man mellan-
veckor dédr man trappar upp.

hard vecka
mellan vecka
latt vecka
latt vecka
0.8.V.

Det dr viktigt att man varje vecka.har
en fridag ddr man far koppla av fran
allt 6vande.

Bengt Belfrage holl ocksa en forelds-

ning om Overanstrangning dess orsak
och rehabilitering. Ni som &r intresse-
rade kan hora av sig till Bengt
(08/84 22 31) och kopa hans héfte med
foreldsningens innehall.

Dale Clevenger holl ett féredrag dar
han talade mycket om balansen mellan

20
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art craft

mental physical
critena information
end means

effect method

art form craft/technic

Alltilivet ar en balans.

Han berittade ocksa att han koncentre-
Jar sig mer pa klangen, hur det later,
“&n hur det kénns. Det kan lata bra och

kénnas uruselt men det kan ocksa

kédnnas bra och lita daligt. Lyssna till
resultatet! '

Om man har svart med koncentra-
tion far man hitta p4 ett satt till exem-
pel  genom  meditation, yoga,
Alexanderteknik och sa vidare.

Nar man spelar ett stycke maste
man veta foljande:

Tonart, tonalitet, ton, din placering i
ackordet, diatonik, intonation o.s.v.
Det dr viktigt att man alltid spelar
precis som om det vore konsert, d&ven
om det bara 4r 6vning.

Esa Tapani fore detta solohornist i
Radioorkestern i Stockholm och nume-
ra solohornist i Finska Radioorkestern
hade lagt ner ett ofantligt jobb pa
konsertprogrammet, i vilket det stod
lite om varje kompositor.

Vi fick hora mycket finsk musik och
manga finska hornister.

Naturligtvis hade vi en eftermid-
dags sauna som féregicks av en fot-
bollsmatch mellan Paxmanlaget med
Dale Clevenger som kapten och Alex-
anderlaget med Markus Maskuniitty
som lagledare. Sex sekunder in i mat-
chen gjorde Dale Clevenger sitt forsta
mal i livet (han pastod ocksa att detta
var hans forsta fotbollsmatch). En lyck-
ad start blev det pa hans fotbollskar-
ridr for Paxmanlaget vann.

Efter detta bar det av till ett natur-
skont omrade dér vi badade bastu och
grillade. Mitt i allt badande och gril-
lande dok det upp en ungdomsblasor-
kester och gjorde sig klara for konsert.
Precis nér konserten ska borja sa mar-
scherar det in fyra hornister fran Sibeli-
usakademin och river av forsta satsen
pa Schumans konsertstycke under all-
maént jubel. Efter alla hoga inpass vra-
lade publiken som om det vore en
riktig fotbollsmatch. Ni som &r intres-
serade av orkestreringen for bldsorkes-
ter hor av er s& formedlar jag gérna
den kontakten.

Under veckan, nirmare bestimt den
2 juli fyllde Dale Clevenger 58 ar, sa nu
vet ni det.

Mer om solisterna far ni reda p4 i de
intervjuer som Anna Maskuniitty gjort.
Det var ingen litt match fér Anna, det
hela tog nidmligen storre delen av
veckan da flera av intervjuoffren blev
mycket glada &ver att bli tillfrigade
och tenderade till att berdtta om hela
sitt livs historia.

Hela veckan avslutades med en ga-
lakonsert déar Ib i sedvanlig ordning
stal hela showen med att sjunga Brit-
tens Serenad denna géngen med Esa
Tapani utférandes hornstimman pé
dammsugare med gummihandske pa.

For er som vill bli medlemmar i
Finska Hornklubben och inte kan fins-
ka finns det hopp. Milla har lovat att
ge 0ss en resumé pa svenska sa vi vet
lite om vad véra finska kollegor sysslar
med.

Ett stort tack till Finska Hornklub-
ben for detta mycket trevliga seminari-
um. Vises i Norge om tva ar.

Till sist vill jag formedla det Dale
Clevenger sa till Lahtis hornsektion p&
en masterclass. Forst steg gruppen fran
“a medium to a good section”. Sedan
fran “a good section to a great section”.
Naér han till sist fatt upp dem pa topp
sa han: “You are playing like my
section now”.

Dale Clevenger och Markus Maskuniitty spelandes duetter

Finska hornklubben har foljande
adress:

Finlands Valthornsklubb

c/o Minna Viertonen

Wallininkuja 5 A

00530 Helsingfors

Finland

B3 Annmari Wangin
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Intervjuer

av Anna Maskuniitty

Dale Clevenger

Jag fangar Dale mellan ett av de ménga evenemangen i
Valkeakoski och vi sitter oss i solen som just behagar att
skina.

Kan du beritta lite om hur, nir och varfér du bérjade att
spela horn?

Det var alltid musik i vart hem och alla spelade piano pa
olika nivéer. Jag borjade ocksé spela piano nir jag var sju
ar. Min far som var president i musikféreningen tog mig
med till symfonikonserter och opera i Tennessee dir tre
operor per ar blev uppforda.

Nar jag var ungefér 9-10 ar bérjade jag intressera mig for
hornen. Jag tyckte att dom var vildigt intressanta.

S& fick jag sjélv borja spela i skolorkestern men tyvirr
inte horn utan trumpet. Efter tva r fick jag byta till horn.

I &ttonde klass spelade jag andra alternerande horn i
skolorkestern nar vi dkte pa turné och det gav vildigt
mycket

I elfte klass provspelade jag till Chattanooga symfonior-
kester och vann, sd under mina tv4 sista ar i skolan spelade
jag samtidigt fjairde horn i orkestern. Under dessa tva &r
fick jag spela vildigt mycket repertoar men jag minns
speciellt Fidelio som var min forsta opera. P4 sommaren
fick jag aka till en sommarfestival med Forrest Stanley.

Dérefter spelade jag mycket i New York med Joseph
Singer, och &ven i Wheeling symfoniorkester som gjorde
atta konserter per ar.

1964 &kte jag pa en tre manader ldng europaturné med
Pittsburg symfoniorkester. Vi spelade i ungefir-25 olika
stider och 15 olika ldnder.

Sen spelade jag solohorn ett &r i Kansas City Philharmo-
niker. Jag spelade dven extra med New York Philharmoni-
ker.

Ar 1966 borjade jag med Chicago symfoniorkester. Sedan
dess har jag gjort 450 inspelningar med orkestern, varav 140
tillsammans med Solti. Vi fick ha Solti som chefdirigent
under 26 ar. Sedan sex ar tillbaka har vi Daniel Barenboim
som chef.

Jag vill sdrskilt séga att 'jag\éilskar hornets klang och jag
ar mycket tacksam for min talang, bra skola, motivation och
goda tur.

Vilka horn har du spelat pa under arens lopp?

Jag spelade pd CH Schmidt ménga ar. Nu spelar jag pa
SW Lewis. Han ar forresten en fére detta student till mig
och god van.

Vilken musik spelar du helst?

Jag spelar garna musik fran 1700 talet och gérna roman-
tisk musik som t ex. Strauss, Bruckner och Mahler. Jag gillar
musik med melodier i.

Finns det en konsert, symfoni eller ett stycke som du
girna undviker om det gar?

Ja, modern musik med en dalig dirigent. Modern musik
kan vara bra men det ar tyvérr sallsynt.

Vad for slags musik lyssnar du pa nir du sitter hemma i
soffan?
Jazz. Ella Fitzgerald, Louis Armstrong och Al Jarreau.

Vilket rad skulle du vilja ge en blivande hornist?

Forsdk inte bli professionell om du inte maste. Det &r en
hard och lang vdg och man behé6ver talang, bra skola,
motivation och mycket tur. Men om du kinner att du maste
sd dr det ett underbart, mystiskt och viktigt yrke. Vi har
doktorer som tar hand om véra kroppar, bankirer som tar
hand om véra pengar, larare som undervisar oss och sedan
konstnérer som vi som tar hand om sjélarna.

Vad gor du helst ndr du inte spelar horn?

Jag dr med min familj. Det &r fint att se barnen vixa upp
till goda personer. Jag har fyra barn. En son pa 26 ar och en
flicka pa 23 ar fran mitt forsta dktenskap och en pojke pa 12
ar och en flicka pd 8 &r frdn mitt nuvarande. Jag tycker
ocksd om att greja i trddgarden och leka med var hund
Amos och véra tva katter. Och jag gillar att campa.

Har du nagra framtidsplaner eller drommar?

Mitt egentliga mal har jag natt for linge sedan: Att fa
spela med Chicago.

Men jag skulle gédrna vilja dirigera. Det dr redan under
utveckling. Men jag vill att det ska fa ta tid och jag vill njuta
av den. Annars &r jag lycklig 6ver min underbara friska
familj. Sedan min hjidrtoperation for fyra ar sedan har jag
upptéckt att relationer mellan méanniskor ar det viktigaste.
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Ib Lanzky-Otto

Ib intervjuar jag sista dagen och han liksom Frejdis skiner
upp nér jag frégar om han har tid for mig och springer och
hamtar en stor kopp kaffe.

Hur kom det sej att du borjade spela horn?

Som barn spelade jag piano, violin och piano igen. Jag
har alltid dlskat musik och gick pa massor av repetitioner
och konserter @&ven olovandes. Men jag var ointresserad av
att 6va och slutade med piarot nir jag var 13. Och med 14
ar slutade jag folkskolan, jag var ingen studiebegdvning. Vi
hade ingen radio eller grammofon hemma men jag gick pa
musikdiskotek dvs folkbibliotek som dven hade skivor som
man fick lyssna pa. Sa jag lyssnade pa skivor och slog dank.
Fortsatte att g pa rep och konserter och alla mina
fickpengar gick till att kdpa fickpartitur. Min pappa var
forstas lite orolig. Nér jag var 16 ar tog han fram ett horn
och frégade mig om jag hade lust att ta ett par toner. Det
visade sej att jag hade en naturlig begédvning. Efter att ha
spelat naturhorn i ett halvt ar fick jag ett Gottfriedhorn. Jag
6vade ansatser och svillare, det var i september -56.

Vid jultiden fick jag mitt forsta B-horn. Jag tog lektioner
av pappa och kom in p& akademien -57.

1958 blev jag operastipendiat dvs halv tjdnst - halv 1on.

1959 kom jag till hovkapellet férst som fjarde horn sedan
andra horn och tredje horn. Jag spelade forsta horn pa
“Petters resa till manen”!

Jag var ocksd pa workshop med Philip Farkas.

L 1961 kom jag till Stockholms Filharmoniker som altene-
~ rande forsta horn. 1967 blev jag solohornist.

V.I Vad for sorts horn spelar du pa?

Rauch kompensationshorn. Rauch gjorde en prototyp for
mig. Jag gillar det valdigt mycket for det ar valdigt Sppet i
mellanregistret.

Innan spelade jag pa Alexander, alltid kompensations-
horn. Jag spelar mest B-horn.

Vilken musik spelar du helst?

Mahler, fast jag gillar inte hans humor och tycker att han
gor billiga sprang. Bruckner. 8:an dr som ett dunticke. Jag
gillar romantiska verk.

Finns det en konsert eller symfoni som du undviker om
det gar? '
Beethovens 2:a och 4:e ar vildigt svara. Likasa Haydn.

Vad lyssnar du helst p4?

Jag lyssnar inte sarskilt ofta. Jag har gillat Carl Nielsen
dnda sen barnsben. Ar med i Carl Nielsen-sillskapet och
har samlat det mesta genom aren.

Vilket rdd kan du ge en blivande hornist?
Bli inte musiker om du inte méste. Det kostar alldeles for
mycket med 6vning och uppoffringar. Det 4r en stor

belastning. Konkurrensen &r oerhort stor och det &r inte

alltid den basta som vinner provspelningen.

Har du nagra framtidsplaner eller drommar?
Jag drommer om sidngen pa farjan hem i kvéll och jag
skulle gdrna vilja spela in Kurt Atterberg pa CD.

Vad gor du helst nir du inte spelar horn?

Lyssnar pé skivor, dlskar kombinationen fiol, cello och
piano.

Min familj tar mycket tid. Annars ar jag ett kyrkofreak.
Kyrkan 4r en enorm kulturskatt vi har sé jag &ker girna
runt och tittar nar jag har tid.

Sakari Niemi

Hur borjade du att spela horn?

Jag borjade forst med piano nér jag var nio &r gammal.
Jag gick i musikklass och nér jag var elva ar fragade dom
vad jag ville spela. Jag ville spela horn men var fér blyg for
att sdga det sa jag fick spela trumpet istéllet. Efter ett halvar
fick jag till slut spela horn. Min férsta larare var Esko
Seppéld i Lahti 1983-88, sedan kom jag Sibeliusakademien
och Kalervo Kulmala dir jag gjorde min konsertexamen
1990.

1990-91 var jag hos Ifor James i Freiburg och 1993-95
studerade jag pa Karajan Akademien i Berlin.

Mitt forsta stille fick jag i Kouvola orkester dir jag
spelade 1988-91. Darefter kom jag till Helsingfors Stadsor-
kester som andra horn 1991-95. '

Jag arbetar numera som alternerande stimledare i
Helsingfors Stadsorkester sedan 1995.
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Vilket horn spelar du p4?
Alexander 200.

Vilken sorts musik spelar du helst?
Strauss 1:a hornkonsert och fransk musik.

Vad undviker du om du kan?
Vildigt komplicerad ny musik.

Vad lyssnar du girna pa?

Som ung lyssnade jag mycket pd hornmusik men nu
lyssnar jag mest pd Tommy Dorsey eller Kirka (en finsk
artist).

Vilket rad skulle du ge till en blivande hornist?

Att framtrada mycket och att alltid éva koncentrerat med
eftertanke. Det dr viktigt att vara realistisk och inte sitta for
héga mal. Njut av att musicera tillsammans!

Vad har du for drémmar eller framtidsplaner?
Jag ska ta en liten paus. Ta med mig mitt wienerhorn och
aka till Wien.

Vad gor du nir du inte spelar horn?
Jag joggar och cyklar pa min triningscykel. Jag har
tappat 10 kilo genom det! Annars &r jag med min familj.

Pasi Pihjala

Hur kom det sej att du borjade spela horn?

Som tolvaring sag och hérde jag horn i olika skolorkest-
rar och tyckte mycket om klangen. Jag borjade spela
trumpet i ett &r innan jag gick 6ver till att spela horn. Jag
kom sa smaningom in pa Sibeliusakademien, fick Kalervo
Kulmala som ldrare och bestimde mig da for att bli
proffsmusiker. Jag fick mitt diplom 1987.

Aret efter jag kom in pa akademien borjade jag som
tredje horn i Jyvaskyla symfoniorkester samtidigt som jag
fortsatte mina studier. 1982-85 jobbade jag som femte horn i
Finska Radio Orkestern. 1985-86 spelade jag fjarde horn i
Helsingfors Stadsorkester. Och sedan 1987 &r jag stdmleda-
re i Tapiola Sinfonietta.

Jag har ocksa rest runt en del till olika larare som t. ex
Michael Holtzel i Tyskland, Frejdis i Norge, Ib i Sverige och
Bujanovski i Ryssland.

Vad for slags horn spelar du pa?
Alexander 307 trippelhorn.

Vilken musik spelar du helst?
Jag spelar giarna Wienerklassisk musik och kammarmu-
sik.
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Finns det nin konsert eller symfoni som du undviker om
det géar?
Brucknersymfonier.

Vad lyssnar du helst pa?
Normalt lyssnar jag inte sd mycket men nir jag gor det
sa blir det mest jazz och kammarmusik.

Vilket rad skulle du kunna ge till en blivande hornist?
Ova mycket teknik men var inte for allvarlig. Hornspel
ar kul!

Har du nigra framtidsplaner eller drémmar?
Jag vill fortsétta att vara i form och gora mitt arbete bra.

Vad gor du helst nir du inte spelar horn?
Jag reparerar mitt hus och grejar i tradgérden. Min stora
hobby &r god mat och gott vin!

Frojdis Ree Wekre

i

Frejdis dr som bekannt en kvinna i farten och jag far tag pa
henne just efter kaffepausen. Hon skiner upp nir hon anar
mina intervjuambitioner for nu hinner hon dricka dnnu en
kopp kaffe.

Hur borjade det med musiken for dej?

Jag borjade spela piano nér jag var fyra ar och violin nir
jag var sex. Min mamma var pianoldrarinna och min pappa
var amatorviolonist. Sedan upptackte jag hornklangen och
blev fascinerad. Att fa ett eget horn da var inte att tinka pa
men en god van skinkte mig ett munstycke. Sa fick jag lana
ett horn att 6va pa i 14 dagar och fick sedan vara med i
skolorkestern. Jag minns att det var svart att spela horn i F.
1961, nér jag var nitton ar fick jag anstdllning pa Operan i
Oslo som tredje och fjirde horn. Efter det fick jag jobb i
Oslo Filharmoniker som forst fjarde horn for att omedelbart
arbeta mig upp genom tredje horn till andra horn och
slutligen forsta horn dar jag verkade till 1991. Under tiden
dédr insag jag att jag borde lira mig det som jag borde
kunna och borjade ta lektioner fér Wilhelm Lanzky-Otto
och Vitali Bujanovskij. Dessutom hade jag ménga tillfdllen
att gora solokonserter och dylikt.

Sedan -91 arbetar jag som professor vid Musikhogskolan
i Oslo. Jag &r dessutom nyvald president for International
Horn Society.

Vad for sorts horn spelar dy pa?

Mitt forsta horn var ett Schmidt kompensationshorn och
mitt andra var ett Alexander kompensatonshorn, mitt tredje
var ett Hoyer enkelt B-horn och sedan -83 spelar jag pa
Rauchhorn.

Vilken sorts musik sbelar du helst?
Egentligen allt men gdrna nya ospelade stycken som &r
bra for den musikaliska utvecklingen.

Finns det en konsert eller symfoni som du gidrna undvi-
ker om det gar?

Alltfor avantgardistisk musik. Men det ar ocksd en
prisfraga...

Vilken musik lyssnar du helst pa?

Under orkesteréren lyssnade jag knappt pa nét alls, men
nu lyssnar jag gidrna pa Stevie Wonder, Al Jarreau och
gamla Beatleslatar. Lyssnar dven pa klassiskt.

Vilket rad skulle du kunna ge en blivande hornist?

Att vilja ett annat yrke om du kan eller tvivlar. Och om
du vill s maste du ga in for det med liv och sjél. Det blir en
livsstil. Man kan inte 6va lika mycket som t ex pa piano
eller violin men trots det maste man 6va jamt hela livet ut
for att halla nivén. Och ta noga hand om tekniken, musiken
och psyket.

Har du nigra framtidsplaner eller drommar?
Jag skulle girna vilja gora en till CD. Och s hoppas jag
att det blir en internationell hornworkshop i Norden.

Vad gor du helst nir du inte spelar horn?
Jag slappnar av och leker med mina katter. Jag gillar att
leka med barn ocksa, och att simma.
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Timo Ronkainen

& 3 i :
Timo, stémledare i Helsingfors Stadsorkester, lingst till héger pa bilden
Hur kom det sej att du borjade spela horn?

Jag sjong mycket som barn och mérkte mitt inflytande pa
ménniskor genom min rést. Min far féreslog att jag skulle
bérja spela horn och tog mig med till militirmusikens
ovningslokal dér jag triffade Ilkka Laakso som satt och
ovade i ett stort rum fyllt av instrument Jag blev alldeles
begeistrad dver hur han hsll hornet och hur det lit. Jag fick
gora ett test och blev intagen vid militirmusiken i Lapeen-
ranta. Efter ett 4r blev jag intagen vid militirmusikens
fyraériga kurs i Helsingfors.

Vi fick undervisning vid Sibeliusakademien for Holger
Fransmann som férblev min ldrare under 15 ar.

Varen 1965 blev jag stimledare i Koupio och fortsatte att
dka till Holger tva ganger i ménaden. 1969 kom jag till
Helsingfors Stadsorkester och 1988 blev jag stimledare dar.

Jag undervisar &ven p4 Sibeliusakademien. Jag var ocksa
utomlands ett par ganger hos Alan Civil och Bujanovski.
Jag var dven i Paris for att triffa Barboteau men han var inte
hemma...

Vad for sorts horn spelar du pa?
Mitt forsta horn var ett Knopf, det andra ett Conn, det
tredje ett Paxman och nu spelar jag pa ett Lewis.

Vilken slags musik spelar du helst?
All slags. Ocksa nutida musik fast det kan vara lite
jobbigt. Jag gillar Bruckner och Tjajkovskis femma.

Vad undviker du att spela om det gar?

Jag har inte en sidan instillning. Men arligt talat s&
skulle jag nog inte spela Ligetis trio utan att ha fatt studera
in den ordentligt forst.

Vad for slags musik lyssnar du girna pa?
Jag har ingen tid och ingen favorit. Rock gillar jag
absolut inte.

Vilket rad skulle du vilja ge en blivande hornist?
Du méste vara uthdllig, tapper och seg. Det ar ocksa
viktigt att vara positiv och att ha sjilvfortroende.

Har du ndgra drémmar eller framtidsplaner?

Jag ska gora en skivinspelning: solo med piano. Annars
sd tinker jag arbeta fram till pensionen och hoppas p4 att fa
vara frisk.

Vad gor du nir du inte spelar horn eller undervisar?

Jag hade en sommarstuga forr dér jag &lskade att vara.
Nufértiden pysslar min fru och jag i den lilla tridgérden
utanfor vart hoghus dér vi bor. Vi har fatt ta hand om den
och nu ar det fullt av blommor dér!

|

Esa Tapani

Hur kom du in p4 det hir med horn?

Egentligen ville jag spela trombone nir jag var liten
eftersom det later sa starkt. Men min arm rickte bara till
tredje draget sa jag blev foreslagen att spela horn tills jag
vuxit lite. Da var jag ungefdr 11 r gammal och min forsta
larare hette Leena Heikkild. Genom Leenas diplomarbete
kom jag i kontakt med Helsingfors och Holger Fransmann.
Hon rddde mig &ven att delta i olika sommarkurser.
1985-87 studerade jag pa Helsinki konservatorium for Timo
Ronkainen som jag sedan fortsatte for p4 Sibeliusakademi-
en fram till -92 da jag fick mitt diplom. Nu arbetar jag pa
mitt doktorsarbete.

Under mina studier fick jag min forsta anstillning, i
Helsinki Filharmoniker som femte horn och senare tredje
horn. 1992 kom jag till Stockholm och Radiosymfonikerna
dér jag var anstilld som forsta horn. Sedan 1995 &r jag
tillbaka i Helsingfors och spelar i Finska Radioorkestern
som alternerande f6rsta horn.
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Vad for sorts horn spelar du pa?
Jag spelar pa ett Alexander 103 fran 1982 som har nio
lagningar!

Vilken sorts musik spelar du helst?
Gérna sdn musik dér jag f&r anvdnda mitt naturhom. Jag
gillar dven att spela modern musik.

Finns det en konsert eller symfoni som du girna undviker
om det gar?
Nej, men dédremot flera dirigenter.

Vilken slags musik lyssnar du helst pA hemma?
Jag lyssnar véldigt sdllan men nar sa gérna pa naturband
med féglar och hav.

Vilket rad skulle du vilja ge en blivande hornist?
Att ndr man &var sd borde man tinka p& att av 30
minuter borde 15 minuter vara ritt. Och att varje dag &va

tonbildning och flexibilitet kontrollerat. Varje dag nagon- |5

ting ratt!

Jorma Vuorenmaa

Hur borjade du att spela horn?
Naér jag var liten ville jag alltid underhalla ménniskor.
Jag borjade sjunga nér jag var tva ar gammal. Jag spelade

dven dragspel ett tag och klassisk gitarr som jag spelar 4n .
idag. Ndr jag var tolv ar bestimde min pappa och jag att
spela horn vore nog ett bra yrkesval. 1962 bérjade jag ta |

lektioner for Antero Kasper och 1965 kom jag in vid
militirmusiken dér jag fick Holger Fransmann som lérare.
Jag var ocksd pa nagra lager med Bujanovski och Kalervo
Kulmala.

Sedan 1969 &r jag forsta horn pa Finska Nationaloperan.

Vad for sorts horn spelar du?
Alexander 104.

Vilken musik spelar du helst?
Allt egentligen, men gédrna Strauss, Mahler, Bruckner,
Puccini, Wagner och Mozart.

Finns det en konsert eller symfoni som du girna undviker
om det gar?
Jag undviker nog garna modern musik om det dr méjligt.

\

Vad lyssnar du helst pa?
Nat King Cole och storbandsmusik.

Vilket rad skulle du ge en blivande hornist?
Ova hart! Och var siker pa att du verkligen vill.

Har du nagra framtidsplaner eller drommar?

Vi ska spela hela ringen ar 2000 och da vill jag spela bra.
Ar 2002 vill jag flytta ner till 3:e horn eller alternerande 1:a. -

Vad gor du helst nir du inte spelar horn?

(hdr mumlar han nat om kvinnor men andrar sej raskt
och svarar):

Jag boxas, dyker och spelar ishockey. Hélsan dr mycket
viktig for mej. Jag gillar att leva!
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Markus Maskuniitty

Markus &r patagligt motvillig att 14ta sej intervjuas av mej s ho-
nom lyckas jag inte friga ut forrén i oktober nér han vilar pa sof-
fan innan en konsert.

Beritta om hur och varfor du borjade att spela horn.

Det bérjade med att jag alltid sdg Raumo Ungdomsbla-
sarorkester marchera pé forsta maj och jag tyckte att dom
hade s4 fina uniformer. Nér jag var tio ar gick jag till deras
arliga uttagning av nya meddlemmar och anmailde att jag
ville spela trumpet men ledaren Pentti Jalonen sag att jag
var vinsterhént och rddde mej darfor att spela horn istillet.
Sa jag gjorde det. Erja Joukamo-Ampuja, ocks fran Rauma,
var en av mina forsta larare.

Under en sommarkurs kom jag i kontakt med Antero

Kasper (férsta horn i Helsingfors stadsorkester) som jag -

kom att aka till en gdng i manaden for lektioner finansiera-
de genom ett stipendium fran Finska Hornklubben. N&r jag
var 16 &r kom jag in p4 Abo Konservatorium och studerade
dér for Olavi Vikman. Efter att jag tog studenten kom jag in
pa Helsingfors konservatorium dér Timo Ronkainen under-
visade samt pad Tekniska Hogskolan. Men jag mirkte
snabbt att musik och musiker &r roligare dn teknik och
tekniker sa jag gav upp min ev tekniska karrir.

Efter ett ar kom jag in p4 Sibelius Akademien fortfarande
med Timo Ronkainen som larare och mitt férsta anstallning
fick jag i Tapiola Sinfonietta som andra horn dir jag
stannade i ett ar.

1990 blev jag alternerande solohorn i Finska Radion men
innan jag borjade dar &kte jag till Berlin ett &r for att studera

med Radovan Vlatkovic. Saledes bérjade jag pafoljande ar i
radioorkestern. 1994 blev jag solohornist i Deutsches Symp-
honie-Orchester Berlin (RSO Berlin) och sedan 1997 ir jag
solohornonst i Berliner Philharmoniker.

Vad for slags horn spelar du pa?
Ett Alexander 103.

Vilken sorts musik spelar du helst?
Mabhler, Sibelius, Strauss och Brahms.
!
Finns det en konsert eller symfoni som du undviker om
det gar?
Jag undviker garna Kurt Sanderling med nan Bruckner
symfoni eller Schubert’s C-dur symfoni.

© Vad lyssnar du helst pa?

Jag orkar egentligen inte lyssna s mycket mera men nér
sa garna soul och jazz.

Vilket rad skulle du vilja ge en blivande hornist?

Lér dej att 6va ritt. Mangden av dvande &r inte s viktig
som kvaliteten. Lyssna mycket p& musik och speciellt andra
instrumentalister. Och naturligtvis: Tro pa dej sjalv!

Har du nagra framtidsplaner eller drommar?

Forst vill jag naturligtvis klara av min tvaariga prov-
tjanstgoring och sen vill jag fortsitta att spela som solist vid
sidan av orkestern och undervisa.

Vad gor du helst nir du inte spelar horn?

Jag jobbar néstan jamt s& nir jag ar ledig vilar jag eller
gor sdnt som jag inte hunnit med. Och i februari ska jag bli
pappa och kommer sikert att ha mycket att gora p4 min
lediga tid.
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Ricco Kiihn

kap hOI’I’l mUSik Manufacture of brasswind instruments

Maker of the finest handcrafted custom

* French Homns

* Double Homns

hornnoter

* Homs for children

and

brett sortiment till smala priser

sind efter prislista!

* German Trumpets

torparegatan 39
441 65 alingsis

tel./fax 0322/55311 D - 09569 Oederan * Chemnitzer Stralie 68
Tel. 037292/4195 * Fax 23263 .

SEIT 1782
HANDGEFERTIGTE INSTRUMENTE

FUR HOCHSTE ANSPRUCHE

Gebr flezander
mum

. D-55116 MAINZ - BAMNHOFSTR. 9 » POSTFACH 1166 - TEL.0 61 31/28 80 80
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”We are making horns, because we love the music !!” m ®

MEISTER

FRENCH HORNS BY “MEISTER HANS HOYER” ;q p:
"Meister Hans Hoyer” instruments are manufactured by the Vogtland Musical Instrument ractory Incorporated,
located in Markneukirchen, Germany.

\
Markneukirchen and the surrounding area has a long tradition of music instrument manufacture, dating back to
1755 when Isaak Eschenbach, a native of Markneukirchen and maker of French Horns who had learned his trade in
Leipzig, established a business there.

Markneukirchen and it's renowned industry continue to grow to this day. The international reputation the
instruments have earned is ascribed to the technical innovation and development that is part of the area’s tradition
and philosophy, to the comprehensive range of models offered and to the fact that individual expectations of the
musicians who own and use these instruments has invariably been met or exceeded.

In 1994, Vogtlandische Musikinstrumentenfabrik (VMI) moved into their new factory in Markneukirchen, the world’s
most modern brasswind manufacturing facility.

"Meister Hans Hoyer” instruments are built not only to uncompromising musical and technical standards, they are
manufactured in an environmentally clean plant, utilizing entirely new state of the art processes engineered
especially for brasswind instruments.

The "VMI" staff consists entirely of people who have a strong traditional background in and orientation toward the
handcraftlng of wind instruments. Decades of experience are reflected and incorporated into all facets of the
company’s work. This begins with the training of apprentices and continues through all phases of manufacturing.

The new Model 5801 K provides security and comfort through the entire range.

It features accoustical excellence, a rich warm tone, an easy response and sure note
centering.

The handmade 5801 K delivers superb projection and flexibility, which make it more
and more popular for french horn artists playing in famous orchestras all over the
world.

Vogtléndische
Mumkmstrumentenfcbnk GmbH
Markneukirchen

@ .
rid
1
e o
T arkneudiechen,

\Ge\:‘/?epork 13 08258-Markneukirchen
_ JelefSn: (03 74 22) 20.35™ Fax: (03 74 22) 20 90
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Skivor

Nordic Music For Horn And Organ

Jens Juul

ordic music for horn and organ
Néir titeln pd en ny CD fran

Danmark. Det dr hornisten
Jens Juul som tillsammans med orga-
_nisten Christian Blomgqvist har letat
fram en ovanlig blandning stycken for
denna instrumentkonstellation.

Med pa skivan finns musik av kom-
positorerna Hugo Alfvén, Ruth Bakke,
Eberhard Bottcher, Richard Sennels,
Georg Hoeberg, Werner Wolf Glaser,
Sixten Sylvan och Hans Abrahamsen.

Detta dr en i mitt tycke helt under-
bar skiva. Har har dessa tva duktiga
musiker lyckats géra en spdnnande
och mycket omviéxlande skiva med en
stor spannvidd musikaliskt. Balansen
mellan instrumenten som kan vara
svér att na, ar alldeles utmarkt likasd
intonationen fran hornisten. Det mérks
att Jens och Christian gillar musiken
de spelar. De lyckas att ta fram nyan-
ser och karaktdrer i musiken pa ett
fortjanstfullt sitt.

I det medféljande texthiftet star det
en inledning dér en forklaring till detta
fina samspel finns. Hornisten Jens
kommer frén en orgelspelande familj
och organisten Christian har tidigare
aven spelat horn vilket ger stora méj-
ligheter till ett gott samforstdind musi-
kaliskt. Dar star ocksi att CD:n Ar
menad som en presentation av Sver
100 &rs horn/orgel-produktion i Nor-
den alltifrdn romantik till minimalis-
tisk musik.
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CORNO CON FORZA
SOREN HERMANSSON

Corno Con Forza

Soéren Hermansson

lanigre tid verkat som ambassa-

dér, dels som svensk hornsist i
vérlden, men dven som representant
for den nya musiken. Denna nya so-
loskiva, med svensk musik fran 80-
och 90-tal utgor inget undantag.

Skivan innehaller Kjell Perders
Vocuna V (hornsolo, 1997), Arne Mell-
nés Rendez-vouz 5 (horn och harpa,
1996), Karl-Erik Welins Poéme (horn
och piano, 1983), Madeleine Isakssons
Tjirnoga O bli (hornsolo, 1990) och
Anders Eliassons trio for violin, horn
och piano (1996). Medmusiker pé ski-
van dr Erica Goodman (harpa), Nils-
Erik Sparf (violin) och Arne Torger
(piano).

Corno Con Forza gor skél for namnet.
Den birs av ett kraftfullt spel, och ofta
av extrema klanger. Skivan samman-
fattar mycket av de tva senaste decen-
niernas svenska hornmusik. Alla
stycken utom ett dr skrivna for Séren
(Tjarnéga O bla ar skrivet for Anna
Axelsson).

Det extrema uttrycket mérks kanske
mest i de tva solostyckena, dar Séren
spelar upp hela registret av dynamik,
stoppteknik, vibrato och extrema li-
gen. Det &dr ocksa dessa stycken som
gor mest intryck. Hornmonologer pas-
sar kanske den nordiska folksjélen.
Full frihet, men ocksd ensamhet. De
stora uttrycken kédnns naturliga, och
den tekniska ekvilibrismen, som onek-

Séren Hermansson har nu under

< Sven Eliasson ligen krédvs, tillats aldrig bli nagot
sjalvandamal. Att lyssna pa denna ski-
va med 80- och 90-talsmusik blir para-
doxalt nog en resa bort fran var tids
hets och en behovlig paus fran det
lattsmalta ljudlandskap vi normalt le-
ver med.
— — Detta dr en mycket bra skiva, och
. faktiskt ett maste for den som vill f6lja
Siljes | hornets vig in i ndsta millennium.
Alexander Modell 90 enkelhorn oo Daniel Brandell
| Enkelt Bb-horn fran 1994
Guldmassing, skruvklocka med silverring, F-hornsbygel
I gott skick
Pris inkl etui (cabin case): 25 000:-
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